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RESUMEN

La propuesta de este trabajo es comprender el modo en que la performance artivista
circense, en contextos de protesta feminista, se constituye en un ritual de transicién
hacia una identidad feminista; transformando la fuerza fisica de los cuerpos individuales
circenses en una fuerza simbdlica intersubjetiva y produciendo agenciamientos y
conciencia colectiva. Transversalmente, se cruzan dos ejes de analisis: la performance
artivista como acto estético y politico ritual multisensorial y la performatividad de
género como mecanismo de produccion de identidades sexo-genéricas. Propongo un
ejercicio analitico-metodoldgico (Rodriguez, 2012) que permita profundizar en la eficacia
de las performances artivistas para producir transformaciones en las subjetividades
y corporalidades generizadas a partir del caso de estudio de las practicas circenses
artivistas de la colectiva Cirqueres Organizadores. Esta Performance se situé en la
historica jornada de vigilia frente al Congreso de la Nacién Argentina el 13 de junio de
2018, cuando se logré la media sancion del proyecto de Ley de Interrupcion Voluntaria

del Embarazo en la Camara de Diputados.
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"Cirqueres Organizadores" from the tents to the streets.
Artivist circus as a ritual of transition towards a feminist
identity

ABSTRACT

The proposal of this work is to understand the way in which circus artivist performance,
in contexts of feminist protest, constitutes a ritual of transition towards a feminist
identity; transforming the physical force of individual circus bodies into an intersubjective
symbolic force and producing assemblages and collective consciousness. Transversally,
two axes of analysis intersect: artivist performance as a multisensory ritual aesthetic and
political act and gender performativity as a mechanism for the production of sex-gender
identities. I propose an analytical-methodological exercise (Rodriguez, 2012) that allows
us to delve into the effectiveness of artivist performances to produce transformations
in gendered subjectivities and corporalities from the case study of the artivist circus
practices of the collective Cirqueres Organizades. This Performance was located in the
historical event of vigil in front of the Congress of the Argentine Nation on June 13,
2018, when the Voluntary Interruption of Pregnancy Law was achieved in the Chamber

of Deputies.
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"Cirqueres Organizadores" das tendas para as ruas. O circo
artivista como ritual de transicao para uma identidade
feminista

RESUMO

A proposta deste trabalho é compreender o modo em que a atuacdo artivista circense,
em contextos de protesto feminista, constitui um ritual de transicao para uma identidade
feminista; mudando a forga fisica dos corpos circenses individuais em uma forga simbdlica
intersubjetiva e produzindo agenciamentos e consciéncia coletiva. Transversalmente,
dois eixos de analise se cruzam: a performance artivista como ato ritual estético e
politico multissensorial e a performatividade de género como mecanismo de produgdo
de identidades sexo-género. Proponho um exercicio analitico-metodoldgico (Rodriguez,
2012) que nos permite aprofundar a eficacia das performances artivistas para produzir
transformagbes nas subjetividades e corporalidades generificadas a partir do estudo
de caso das praticas artivistas circenses do coletivo Cirqueres Organizadores. Esta
Performance foi localizada no histdrico dia de vigilia frente ao Congresso da Nacdo
Argentina o dia 13 de junho de 2018, quando o projeto de lei de Interrupgdo Voluntaria
da Gravidez foi alcangado na Camara dos Deputados.

PALAVRAS-CHAVE
artivismo, performance, circo, corpo, género.
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Introduccion

Eramos mujeres partenaires, ahora los escenarios son nuestros (...)
Si yo me muero acj, en la calle, me muero donde,
como y diciendo lo que quiero.

Lucrecia Vichenza, bufona. La Plata, Pcia. de Buenos Aires, 9/10/2019

La propuesta de este trabajo es describir analiticamente una per-
formance artivista realizada por la colectiva de circo feminista Cir-
qgueres Organizades durante la histérica jornada de vigilia frente al
Congreso de la Nacion Argentina el 13 de junio de 2018 (cuando
se logré la media sancion del proyecto de Ley de Interrupcion Vo-
luntaria del Embarazo en la Camara de Diputados). El objetivo es
comprender, a partir del analisis de este caso de estudio, el modo
en que la performance artivista circense, en contextos de pro-
testa feminista, produce transformaciones en las subjetividades
y en las corporalidades generizadas. Parto de la hipdtesis de que
la performance artivista circense se constituye en una instancia
ritual-festiva de transicion (Van Gennep, 1909; Turner, 1980; Ci-
tro, 1997) hacia una identidad feminista; transformando la fuerza
fisica de los cuerpos individuales circenses en una fuerza simbdlica
intersubjetiva y produciendo agenciamientos y conciencia colecti-
va. La nocion de transicion es comprendida a partir de los aportes
de Victor Turner como “un proceso, un llegar a ser, y, en el caso
de los rites de passage, incluso como una transformacién” (Turner,
1980:107).

0lc0)
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Las reflexiones a lo largo de estas paginas estan atravesadas por
dos ejes de analisis: el de performance artivista, comprendida
como acto estético y politico ritual multisensorial a partir de los
aportes de Turner (1988), Scherchner (2011), Citro (1997, 2011)
y Rodriguez (2009, 2012); de Taylor (2012) y Delgado (2013) so-
bre artivismo; y el de performatividad de género como mecanismo
de produccién de identidades sexo-genéricas siguiendo a Butler
(2007). Con este objetivo haré un analisis del caso de estudio
seleccionado que tiene la particularidad de haber sido la primera
vez en la historia del circo de Argentina que un grupo de artistas
realizd una intervencidn artistico-politica en un contexto de pro-
testa feminista.

Desde 2017 hasta el presente realizo una investigacién socio-an-
tropoldgica en espacios de circo de la Ciudad Autonoma de Buenos
Aires y el Conurbano Sur de la Provincia de Buenos Aires donde
indago en los vinculos entre cuerpo, género, performance y artes
circenses.! Especificamente, en las transformaciones estéticas,
corporales/subjetivas y sexo-genénericas de les artistas circenses
a partir de los procesos de organizacién y produccién artistica y ar-
tivista colectiva en el marco de los activismos feministas comtem-
poraneos. A su vez, me formé como acrobata aérea desde 2009 y
soy parte de la colectiva circense feminista Cirqueres Organizades
desde 2018, lo cual me posibilita realizar una aproximacién en-
carnada donde mi “cuerpo vivido es un punto de partida metodo-
l6gico” antes que un objeto de estudio (Csordas, 2010:84) para
comprender las maneras de pensar, sentir y hacer conformadas
socioculturalmente, que les sujetes tienen incorporadas constituti-
vamente (Cabrera, 2014). Asi, esta investigacion no se restringe a
tomar registros de observacidn-participante durante las marchas

o actividades circenses feministas sino que como antropodloga, cir-

1 Entre 2017 y 2019 realicé una etnografia para mi tesis de licenciatura
donde abordé las transformaciones en las subjetividades feminizadas de artis-
tas circenses jovenes a partir de la irrupcion del movimiento feminista en 2015.
Desde el afio 2020 hasta el presente continto haciendo trabajo de campo en
el mismo territorio para mi investigacién doctoral de la cual este articulo forma
parte.
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guera y feminista asumi un rol de participacién e intervencion ac-
tiva guiado por el compromiso investigativo militante de contribuir
a la despatriarcalizacion del circo. Mi trabajo de campo consistio
en la participacién en intervenciones artivistas, ensayos, varietés,
talleres de género y circo, reuniones organizativas y realizacién de
entrevistas en profundidad.

Para contextualizar brevemente, desde 2015, las luchas del movi-
miento feminista resuenan en el mundo del circo en Buenos Aires.
El estallido iniciado por la manifestacién masiva en contra de los
feminicidios, convocada por el colectivo “"Ni una menos” el 3 de ju-
nio de 2015, amplid el alcance de los activismos feministas y llego
a las conversaciones cotidianas circenses.? Hasta ese momento,
la violencia de género era entendida por les artistas de circo de
Buenos Aires como un asunto “privado” que no era cuestionado.
En 2018, las repercusiones de la lucha por la despenalizacién y le-
galizacion del aborto se cristalizaron en el ambito circense a modo
de organizacién artistico-politica. En esta coyuntura, en abril de
2018, surgiod la colectiva Cirqueres Organizades conformada por
artistas mujeres, lesbianas, no binaries, intersex y trans mayori-
tariamente jovenes reunides por el deseo de despatriarcalizar el
circo.?

Lo novedoso de esta colectiva circense es haber encontrado en las

2 El Colectivo Ni Una Menos surge a mediados de 2015 en Buenos Ai-
res, Argentina, como respuesta a los femicidios sistematicos. El 26 de marzo
de 2015 acontecio la primera accidn publica: una maraton de lecturas contra
los femicidios convocada por un grupo diverso de escritoras, periodistas, in-
vestigadoras, académicas y artistas. El 3 de junio de 2015 se concentraron
alrededor de 300.000 personas en el Congreso de la Ciudad de Buenos Aires.
Esa primera marcha autoconvocada fue impulsada por el feminicidio de Chiara
Péaz, una adolescente de 14 afios asesinada por su novio, Manuel Mansilla. Col-
ectivos militantes, artisticos, grupos de amigues, en su mayoria jévenes unian
sus voces al grito de “Ni una menos, vivas y libres nos queremos”.

3 En abril de 2018 un grupo de aproximadamente veinte cirqueras y
cirqueres, entre veinte y treinta afios de edad mayoritariamente, se reunid en
el Parque Centenario, Ciudad Autonoma de Buenos Aires, para redactar una
carta en apoyo al proyecto de Ley de Interrupcidn Voluntaria del Embarazo
presentado por la Campana Nacional por el Derecho al Aborto Legal, Seguro y
Gratuito. La carta fue firmada por 1200 cirqueres del pais. Ese primer encuen-
tro fue el punto de inicio de de un proceso de organizacion colectiva y feminista
en el circo argentino. Desde su conformacion la colectiva realiza talleres sobre
género en el circo, intervenciones artivistas en el espacio publico y varietés.
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practicas artivistas feministas un modo de protesta privilegiado.
Varies autores han enmarcado el conjunto de performances rea-
lizadas desde las practicas artisticas-activistas con fines politicos
en el denominado artivismo. Este concepto se refiere a “usar el
arte para hacer politica y reconocer la politica como una forma de
arte.” (Tylor, 2012:115). Asi, desde diversas expresiones estéti-
cas, distintos grupos sociales -no Unicamente artisticos-, utilizan
la calle como escenario y combinan lenguajes artisticos con una
propuesta politica transformadora desde la accidén colectiva situa-
da en un contexto de conflictividad social (Delgado, 2013). Desde
estos intersticios entre el arte y la politica, la colectiva Cirqueres
Organizades irrumpe en el espacio publico, desde la fuerza de las
corporalidades feminizadas circenses y desde la estética festiva y
popular del circo, encarnando reclamos histéricos -como la legali-
zacién del aborto, el acceso igualitario al trabajo, la eliminacion de
la violencia de género, la implementacién del cupo laboral traves-
ti-trans, entre otros- asi como nuevos agenciamientos colectivos
gue cuestionan la ldgica de poder del género que organiza el modo
de vida circense.

La performance de circo artivista como ritual de transicion
hacia una identidad feminista.

Quisiera describir una performance artivista de la colectiva Cirque-
res Organizades para responder ciertos interrogantes: éCémo se
constituye la performance de circo artivista en un ritual de transi-
cion hacia una identidad feminista? ¢De qué manera se transforma
la fuerza fisica caracteristica de los cuerpos individuales circenses
en una fuerza simbdlica intersubjetiva? éComo se producen los
agenciamientos y la conciencia colectiva? El evento social selec-
cionado tuvo lugar en la jornada historica del 13 de junio de 2018
cuando se logré la media sancidon en la Camara de Diputados de
la Nacién del proyecto de ley por la Interrupcién Voluntaria del
Embarazo (I.L.E.). La Campaha Nacional por el Derecho al Aborto
Legal, Seguro y Gratuito (en adelante Campafa) convocaba desde
las 12 del mediodia a participar de un festival con bandas en vivo,
murga, circo, charlas, talleres y ferias en los alrededores del Con-

Pagina 6 | Losada, "Cirqueres Organizadores” de las carpas a las calles. "Cirqueres Organizadores” de las carpas a las calles...




R ISSN 1852-1576 e-ISSN 2618-2998
NRO XXXI ANO 2022 PERIODO jul-dic
A DOI 10.35305/rea.viXXX1.194

greso de la Nacién, donde les diputades votaban la ley. Cirqueres
Organizades fue invitada a actuar en el escenario ubicado sobre
la Avenida Callao entre la calle Mitre y la Avenida Rivadavia en el
barrio portefio de Congreso.

Para llevar a cabo este analisis retomo la propuesta de Richard
Scherchner (2011) de analizar la secuencia total de la perfor-
mance®. El autor sostiene que la performance transmite los com-
portamientos y sentidos de la memoria cultural al mismo tiempo
que los transforma y los reinventa. Propone observar la secuencia
total de la performance en la que incluye siete fases, que compara
con el patrén de los ritos inicidticos. De esta forma, al igual que
Turner (1988) con su antropologia simbdlica, retoma y compleji-
za las tres fases del proceso ritual, de separacion, de transicion y
de incorporacion, planteadas por Van Gennep ([1908] 1960) para
emprender una antropologia de la teatralidad ritual y social y anal-
izar la performance focalizando en su dimension teatral y estética.
En mi caso de estudio, divido la performance de circo artivista en
seis fases: 1) articulacidn politica y asambleas junto con distintas
colectivas y organizaciones del movimiento feminista local; 2) re-
uniones y ensayos colectivos multisituados y descentralizados; 3)
calentamientos o preparativos inmediatamente antes de la perfor-
mance; 4) performance artivista en si misma; 5) incorporacién a
la performance mas amplia de la protesta politica; 6) re-incorpo-
racion a la arena del circo. La performance artivista como acto es-
tético y politico ritual multisensorial y la performatividad de géne-
ro como mecanismo de produccion de identidades sexo-genéricas
son dos ejes que atraviesan la totalidad del analisis. Asimismo,
retomo los avances tedricos de Citro (1997, 2009) con respecto
a la importancia de la corporalidad y la kinestesia en situaciones
festivo-rituales y de Rodriguez (2012) la nocién eficacia perfor-
mativa y su incidencia en los procesos de subjetivacion. Desde
este abordaje, la performance no es re-presentada por sujetes

0lc0)

4 El autor senala la necesidad de evitar caer en investigaciones que se
limitan a lo que sucede en el espectaculo en si mismo y que se inscriben en
convenciones teatrales modernas euroamericanas (Scherchner, 2011)
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acabadamente constituides, sino que les sujetes estan-siendo en
la performance desde sus cuerpos, sus discursos, sus emociones
y sus practicas. Son capaces de ejercer una libertad en situacion,
es decir, desplegar su creatividad como sujetes constituyentes de
y constituides en las situaciones del presente en la arena politica
en un contexto de profundo cambio sociocultural en el que la calle
se volvid el escenario principal.

En las siguientes paginas analizo las seis fases de la performance
artivista circense seleccionada en la que participaron veinte mu-
jeres, lesbianas y no binaries artistas de circo entre veinte y tre-
inta anos de sectores medios de la Ciudad de Buenos Aires y de
sectores medio y bajos del Conurbano Sur de Buenos Aires.

1) Articulacion politica y asambleas junto con distintas col-
ectivas y organizaciones del movimiento feminista local

Esta fase de articulacion politica con distintas colectivas y organi-
zaciones del movimiento feminista local se inicié con una convoca-
toria por parte de la Campana para que Cirqueres Organizades sea
parte de la grilla de artistas que se presentarian en la jornada del
13 de junio de 2018. El contacto se habia establecido por primera
vez unas semanas antes cuando cirqueras y cirqueres de Buenos
Aires principalmente, pero también de otras provincias de Argen-
tina y paises del mundo, escribieron su carta en apoyo al proyecto
presentado por la Campafa en el marco de la lucha por la despe-
nalizacidon y legalizacién del aborto en Argentina. Sorprendente-
mente para ambas partes, la carta sumoé 1200 firmas de artistas
circenses del pais. Como resonancias de esta visibilizacion de las
artes del circo, la colectiva fue convocada para realizar una accién
artistica en aquella jornada histérica, dando inicio a los primeros
pasos de articulacion politica de Cirqueres Organizades con dis-
tintas organizaciones y colectivas del movimiento feminista local.
En las subsiguientes instancias, una cirquera de la colectiva par-
ticipd como representante en las asambleas donde se tomaban
decisiones acerca de horarios, orden, requerimientos de produc-
cion de la jornada. En estos encuentros, la visibilizacién de las
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artes circenses entrd en tensién con la logica de jerarquizacion
dominante en el campo de la cultura y el arte que concibe al
circo como un arte menor, ligada a un concepto restringido de
cultura que, siguiendo a C. Kluckhohn y Kroeber (1952), impli-
ca Unicamente aquellos saberes relacionados a la historia oficial,
la literatura, la filosofia o las Bellas Artes. La marginacion y de-
slegitimacion histérica del circo se ha sedimentado en diversas
estereotipaciones: como mero entretenimiento vulgar, como un
arte popular de cuerpos raros, itinerantes, festivos e ilegitimos
(Infantino, 2021). Estas conceptualizaciones estereotipadas, es-
pecificamente la primera, emergieron en diversas instancias de
articulacion politica con otras organizaciones. La performance
circense era comprendida como un momento de diversion, entre-
tenimiento y distension de la jornada. Tales definiciones entraban
en conflicto con las de les cirqueres artivistas que conciben al
circo como un arte politico, que es a la vez trabajo cultural y una
herramienta de transformacion social, desde una mirada instru-
mental sobre las artes circenses que intenta revalorizarlas ante
su histérica marginalizacion y desjerarquizacién. Estos sentidos
estaban vinculados a sus trayectorias recientes, ya que venian de
la experiencia de poner el cuerpo ese mismo afio en la lucha ante
el intento de regularizacién y penalizacion del arte callejero en el
espacio publico por parte del Gobierno de la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires.>

2) Reuniones y ensayos colectivos multi-situados y descentralizados

Las reuniones y los ensayos se llevaron adelante de manera mul-
tisituada en plazas y escuelas de circo ubicadas en la Ciudad de
Buenos Aires y del Conurbano Bonaerense con el objetivo de des-
centralizar las acciones de la colectiva dado que gran parte de les
artistas provienen de distintos barrios de zona sur y zona oeste de

la Provincia de Buenos Aires.

5 Para profundizar ver: Infantino, J. (2021). “El arte callejero no es deli-
to”: procesos de politizacion de la cultura en la Ciudad de Buenos Aires, Argen-
tina. Etnografica. Revista do Centro em Rede de Investigacdo em Antropologia,
25(3)), 657-679.
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En un primer momento se realizé una lluvia de ideas en cada una
de estas reuniones para elegir la tematica de la performance arti-
vista. Focalizando en lo colectivo, se priorizd un dispositivo abier-
to: se definié un conjunto abierto de practicas corporales acrobati-
cas, manipulacién de objetos y humoristicas con un ordenamiento
espacio-temporal simple al que se pudieran sumar les artistas el
dia de la intervencidon sin necesidad de haber participado de los
ensayos. El proceso de creacidn se llevd a cabo a partir de la im-
provisacién de los cuerpos circenses con-movidos por un deseo
disparador. Se buscdé crear escenas que visibilizaran como colec-
tivo a las mujeres e identidades sexogenéricas disidentes artistas
de circo. A través de las distintas improvisaciones se experimento
una primera de objetivacion de las estéticas de la cultura circense
femenina, permitiendo recuperar desde el cuerpo experiencias de
violencias in-corporadas que no pueden ser reducidas al lengua-
je y re-crearlas; reflexionar sobre ciertas orientaciones practicas
encarnadas en los cuerpos y constituyentes de los habitus -como,
por ejemplo, que en la acrobacia de duo el portor debe ser un
hombre cisgénero que sostiene a la mujer cisgénero volante ya
gue el primero se da por supuesto que esta dotado naturalmente
de fuerza y la segunda de flexibilidad- y ensayar nuevas posibili-
dadades.® Estos encuentros trascendieron la practica de ensayo en
si misma, dando lugar a la emergencia de momentos de intimidad
donde surgian conversaciones que ponian en palabras las expe-
riencias, preocupaciones y deseos de cada une que se entretejian
construyendo lazos afectivos y de solidaridad.

De esta manera, propongo que los momentos de reunién y ensa-
yo han sido una instancia ritual de separaciéon donde se decons-
truyeron fragmentos de la experiencia ordinaria de ser cirquere/
cirquera, objetivando en y desde la performance algo de los mo-
vimientos, los gestos, las emociones, las estéticas y los discursos
que constituyen los cuerpos generizados circenses y abriendo po-
sibilidades de ensayar nuevas formas de actuar el género.

6 La categoria circense acrobata portor se refiere a le acrobata que, en
una practica de acrobacia de duo, sostiene y manipula a le acrobata volante,
haciendo de base. Le acrébata volante es quien, en una practica de acrobacia
de duo, es sostenide y manipulade para hacer sus trucos por otre hace de base.
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3) Calentamiento o preparativos inmediatamente antes de
la performance

Podemos comprender a las formas perceptibles de los cuerpos cir-
censes feminizados fuertes, flexibles, tonificados y ductiles como
un producto social que es resultado de la inmersidon corporal en el
mundo del circo, de ciertas condiciones materiales de produccién
que conforman cuerpos legitimos para ser-en-el-circo. En esta
fase previa a la performance en si misma, se realizé un grupo
de intervenciones de las que las corporalidades fueron objeto, un
grupo de estrategias destinadas a transformarlas para hacerlas
representables en términos artisticos y en este contexto especifico
de protesta feminista.

En primer lugar, les artistas efectuaron un calentamiento corporal
cuyo objetivo era generar cuerpos disponibles para la practica cir-
cense. Comenzaron con ejercicios de movilidad enfocados en una
articulacion o cadena muscular. Gradualmente, los cuerpos fueron
adquiriendo mayor fluidez en la movilidad. Aqui la atencidn estaba
puesta, principalmente, desde y hacia el propio cuerpo, especial-
mente, en las articulaciones o las cadenas musculares puestas en
juego.

En segundo lugar, se aplicaron una serie de tratamientos corpo-
rales de manera colectiva. Las mascaras blancas, los maquillajes
artisticos y la purpurina tradicionales del circo se utilizaron en las
gamas de los colores verdes y violetas.” En la vestimenta se en-
tremezclaban la estética del circo como polleras y medias rayadas,
apligues de lentejuelas, galeras, pelucas y una estética punk con
chalecos y camperas intervenidas con inscripciones de el arte ca-
llejero no es delito que resuena de la lucha contra la penalizacion

del arte callejero mencionada anteriormente. Finalmente, zancos,

7 El color violeta se asocia histéricamente al feminismo al haber sido
adoptado por las sufragistas inglesas en 1908 y por las mujeres socialistas es-
tadounidenses que organizaron el Dia de la Protesta en recuerdo de las traba-
jadoras textiles fallecidas en la huelga de 1908 y utilizaron el color violeta como
simbolo de protesta en una manifestacion multitudinaria de mujeres en lucha
por la mejora de sus condiciones de trabajo. El color verde representa la lucha
por la legalizacién y despenalizacion del aborto llevada adelante desde 2005
por la Campafa Nacional por el Derecho al Aborto Legal, Seguro y Gratuito en
Argentina.

HSO)
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clavas, hula-hulas, megafonos, verticaleros, latigos, constituyen
un conjunto de tecnologias circenses que transformaron las corpo-
ralidades tanto en su tamafno (por ejemplo, los zancos suman un
metro de altura), en sus disposiciones espaciales (con los vertica-
leros los cuerpos se encuentran suspendidos en el aire de manera
invertida) como en sus proyecciones kinestésicas y sonoras.®

Por ultimo, les artistas prepararon el espacio para la performance.
Si bien todos los grupos artisticos actuaron en un escenario; la
colectiva Cirqueres Organizades utilizo la calle como espacio es-
cénico, conformando un ruedo que recuperaba la circularidad pro-
pia del circo de carpa la cual permite ver el espectaculo desde
diferentes perspectivas. Esta situacion permitido una participacion
mas activa de les espectadores y una interaccidon mas cercana,
similar a la de los espectaculos circenses callejeros y de carpa. El
espacio fisico se delimitd con una guirnalda de banderines sosteni-
da por las personas del publico y una alfombra antideslizante para
realizar las acrobacias.

4) Performance artivista circense en si misma

La performance artivista circense sucedid, como se menciond an-
teriormente, en el marco de la votacién en la Camara de Diputa-
dos de la Nacién del proyecto de ley por la Interrupcion Voluntaria
del Embarazo (I.L.E.) el 13 de junio de 2018. La Campafia habia
convocado a participar de un festival y vigilia desde las 12 del me-
diodia en los alrededores del Congreso y Cirqueres Organizades
fue invitada a actuar en el escenario ubicado sobre la Avenida Ca-
llao entre la calle Mitre y la Avenida Rivadavia en el barrio portefio
de Congreso a las cinco de la tarde. Sin embargo, la estructura
del armado del escenario, especificamente, su poca amplitud y los
cables conectados para el sonido dificultaban el desarrollo de las
practicas acrobaticas y por ese motivo se decidié en el momento
realizar la performance en la calle.

8 Los zancos son postes de madera o metal que se utilizan para que
una persona pueda sostenerse de pie sobre ellos a una determinada altura del
suelo. Los verticaleros son soportes para realizar verticales a una determinada
altura del suelo.
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La performance tuvo una duracién total de quince minutos. Inicid
con musicas festivas, vestuarios y objetos circenses, intervencio-
nes de las payasas, saltos enérgicos de los cuerpos acrobaticos
y las risas y aplausos del publico. El espacio conformado por los
cuerpos circenses-artivistas era horizontal y transversal; con un
flujo constante de cuerpos y palabras entre les performers y les
espectadores donde resaltaba el orden de lo colectivo. Todes las y
les artivistas, mujeres, lesbianas, no binaries y trans, ingresaron
juntes a escena conformando un Unico cuerpo verde y violeta, ma-
nifestado a través del maquillaje, vestuarios y pafiuelos de esos
colores, simbolizando la unidn de les cirqueres en la lucha por la
legalizacion del aborto y por la despatriarcalizacién del circo. Una
de las payasas alzdé su voz al grito de “Damas y caballeros, con
ustedes...iCirqueres Organizades!”, parodiando a las presentacio-
nes del circo de carpa llevadas adelante usualmente por un payaso
hombre cisgénero. Les artistas posicionades en un circulo a su al-
rededor intervinieron, sefalando al publico diverso y cuestionando
el binarismo heteronormativo de la frase mencionada en la pre-
sentacion. Asi, entré a la pista el primer grupo de artistas mien-
tras que el resto permanecia delineando la ronda, utilizando sus
elementos circenses para hacer percusiones y alentar a sus com-
paferes. Las distintas partes de la performance se dividieron en
demostraciones de las distintas disciplinas circenses y las puestas
en escena en todos los casos han sido grupales. Histéricamente,
el circo es visualmente impactante y, entre las emociones que pro-
voca, el asombro ante la destreza de lo que pueden estos cuerpos
es la principal. En este caso, al impacto visual y al asombro en el
plano del entretenimiento se les sumd un novedoso componente
politico. Por primera vez, un grupo de mujeres, lesbianas, trans
y no binaries malabaristas, contorsionistas, payases, acrdbatas,
equilibristas aparecieron colectivamente en el espacio publico dis-
putando la divisidn sexual del trabajo y del arte. Esta performance
tuvo efectos en dos sentidos: hacia afuera, visibilizdé a las artes
circenses histéricamente marginalizadas en el campo de las artes
como un repertorio posible de accion artistica para el movimien-
to feminista local y, hacia adentro, generd una autoconciencia de
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grupalidad y de género, problematizando en escena las desigual-
dades en el circo, constituyéndose en la primera experiencia de
organizacidon colectiva en el mundo circense para “hacer politica”
unides por la “lucha feminista”, reclamando derechos y politicas y
denunciando las violencias patriarcales.

Podemos pensar la eficacia de esta performance en términos de
disenso,

de una ruptura de la relacién entre las producciones de los
saber-hacer artisticos y fines sociales definidos, entre formas
sensibles, las significaciones que se pueden leer en ellas y los
efectos que ellas pueden producir. (Ranciere, 2008:61)

En este sentido, la articulacion de las practicas circenses con el
artivismo feminista permite formas novedosas de actuar el género
disputando las configuraciones legitimas de expresar la feminidad
en el circo tradicionalmente. Histéricamente, las subjetividades
circenses feminizadas poseen una fuerza fisica, técnica y destreza
destacadas, adquiridas gracias a fuertes entrenamientos. Si bien
sus corporalidades generizadas disputan el estereotipo de mujer
como sexo débil y desestabilizan preconceptos biologicistas, cues-
tionando las normas binarias de regulacion sexual; al mismo ti-
empo el circo ha utilizado la teatralidad de la hiperfeminidad (Tait,
2005) para atenuar estas subversiones performativas. Asi, se
re-presentaron en escena corporalidades feminizadas y trans que
son volantes pero también son portoras y sostén de los cuerpos
de sus compafieres, mujeres payasas que ya no son asistentes
sino sujetas enunciadoras y creadoras de otras formas de comi-
cidad. En el transcurrir de la performance, tiene lugar la eficacia
performativa: les artistas pueden re-actuar parte de la historia
hecha cuerpo disputando relaciones histdricas de desigualdad. Los
artivismos se constituirian, de este modo, en practicas de resis-
tencia y re-existencia, territorio fértil para el brote de otras mane-
ras de estar-siendo en el mundo. Una artista en un ensayo, ante
el debate de incluir o no didlogos en la performance, reflexiond:
“Nuestros cuerpos en escena dicen mucho. Somos un monton
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de mujeres acrdobatas, malabaristas, fuertes y autogestivas. No
necesitamos palabras que acompaien.” ¢{Por qué estos cuerpos
en escena dicen mucho? Infantino analiza la ambigliedad de los
cuerpos circenses actuales frente a una concepcion hegemonica
del cuerpo disciplinado, cuerpo-maquina, cuerpo-objeto, impuesta
por la modernidad.

El propdsito estaria en la posibilidad de que el espectador sienta
emocionalmente el placer generado por el riesgo corporal.
Justamente aquello que la modernidad fue arrinconando, aquello
gue el hombre moderno tendria que controlar: las pasiones, el
goce, el asombro y la imaginacién (Infantino, 2010:54).

No obstante, como sefala la autora, paraddjicamente estos cuer-
pos precisan incorporar el ideal modernista en tanto requieren un
cuerpo entrenado. En el mundo de la vida del circo es preciso do-
minar las técnicas para ir un paso mas lejos y ser un cuerpo (Citro,
2009) expresivo que transmita un mensaje artistico y en el caso
analizado aqui, también politico. Las practicas artivistas circenses
iniciadas a partir de la irrupcion del feminismo en la arena del circo
reconfiguran las corporalidades circenses en la calle, situadas en
contextos de protesta. Se encarnan, de este modo, otras formas
escénicas posibles. El publico, en estos casos, son otres manifes-
tantes que eligen pasar a ser espectadores y espectadoras. Ahora
el proposito se transforma. Ya no consiste en que les espectadores
sientan placer generado por el riesgo corporal, sino en transfor-
mar las emociones de tristeza y furia provocadas por las injusti-
cias de vivir en un mundo desigual y patriarcal en alegria y fuerza.
El componente ritual-festivo propio del circo se destaca entre las
otras performances presentes en la manifestacién: los cantos de
las agrupaciones politicas-partidarias y las intervenciones de co-
lectivos artisticos de danza contemporanea, poesia, y teatro de
estéticas europeizadas, mas solemnes, de sectores medios. El flu-
jo libre de los movimientos corporales se refuerza con las gestua-
lidades de los rostros, que producen signos de alegria y placer.
Por momentos se hace dificil observar los limites que distinguen
los cuerpos en conjunto, especialmente en la entrada a la pista
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y en el abrazo final formando una totalidad que no se encuentra
des-vinculada del mundo, de |la obra ni de los otros cuerpos ya que
participan los objetos, la musica, los simbolos de lucha feminista.
La delimitacién individual desaparece en un encuentro en el que
se establece el contacto fisico a través del abrazo y un tiempo
colectivo que les une en la danza en ronda final en communitas
(Turner, 1988). La actuacion circense, entonces, es el medio para
comunicar estas emociones y lo que se espera no es que las mis-
mas se “vean” reflejadas en les performers, sino que tanto elles
como el publico las experimenten (Scherchner, 2000).

Finalmente, podriamos comprender esta performance de circo ar-
tivista como una instancia ritual-festiva de transicion (Van Gennep,
1909; Turner, 1980; Citro, 1997). Aqui retomo la doble denomi-
nacion de festivo vy ritual propuesta por Silvia Citro en su analisis
sobre los recitales de rock y su definicion de una “particular forma
ritual, cuyos rasgos caracteristicos serian la creacién de un sen-
timiento de igualdad y de acercamiento entre sus participantes
y cierta transgresion de determinadas normas y formas sociales
cotidianas.” (Citro, 1997:55) y, como mencioné en la introduccion,
la nocién de transicién de Victor Turner (1980). En este caso, la
transicion seria hacia un llegar a ser cirquera/cirquere feminista,
un punto de inflexién transformador de las existencias cotidianas
y artisticas de les artistas. En este sentido, Delgado (2013) re-
tomando las palabras de Barbosa de Oliveira (2007) sefala que
el artivismo lleva al extremo la logica de desterritorializaciéon y
descentralizacion de la performance artistica a través de la in-
tensidad y radicalizacién de la experiencia sensible y emocional
intersubjetiva, compartida entre les artivistas y entre elles y el
publico en contextos de protesta en el espacio publico. En una en-
trevista llevada a cabo tres meses mas tarde con dos cirqueras de
la colectiva, habldbamos sobre esta primera experiencia artivista.
Ambas coincidian en que esta performance reforzé los lazos inter-
subjetivos y afectivos. Produjo un acercamiento entre les artistas
generando la conciencia colectiva al interior del grupo de que las
historias de violencias y desigualdades hasta el momento vividas
como individuales eran problematicas sociales compartidas y que
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“esto que nos venia pasando y teniamos ahi guardado nos vie-
ne pasando a todas”. El ser cirquera/ cirquere se transforma en
un agenciamiento corporal, social y politico “Decido ser cirquera.
Decido malabarear. Decido ser portora”. Asi, comenzd un proceso
de modificacion del habitus circense que les asigna determina-
das posiciones consideradas femeninas. La transgresion de ciertas
normas a través de la accion estético-politica generd un desfasaje
en las légicas que rigen el campo circense, abriendo la posibilidad
de reposicionarse en este pasaje de las carpas/escuelas de circo
a las protestas feministas en las calles, de fuerza fisica individual
a fuerza simbodlica colectiva, de artistas que no se conocian entre
elles a conformar una colectiva circense feminista y "darnos cuen-
ta de que al final somos un montéon”. En suma, el ser cirquera/
cirquere se construye desde una identidad politica que cuestiona
y transforma maneras histéricas de ser y estar en el circo, no sin
sus resistencias y contradicciones.

5) Incorporacion a la performance mas amplia de la protesta politica

Luego de la intervencién artivista, Cirqueres Organizades se in-
corporo a la performance mas amplia de protesta. El ritual-festivo
continud y la energia de la performance siguié fluyendo en activi-
dades que son parte (Scherchner, 2011). Les y las artistas afecta-
des y transformades por el acto estético y politico que acababa de
acontecer(les), se reencontraron para intercambiar pensamien-
tos y sentires sobre la experiencia. Las emociones y los sentidos
gestados en ese espacio liminal entre el ritual, el circo y el artiv-
ismo, continuaron con-moviendo a les artistas. Los efectos de la
performance artivista se potenciaron en el contexto de commu-
nitas subsiguiente, una situacién extra-estructural de interaccién
social (Turner, 1988) donde un millén de mujeres, lesbianas, trans,
travestis, no binaries y personas intersex estaban unides en la lu-
cha por el aborto legal y donde predominaba un sentimiento de
igualdad. Estas huellas sensorio-emotivas, permitieron “imaginar”
pero también “encarnar” -aunque mas no sea en el espacio-tiem-
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po acotado de la performance-, otra existencia posible.” (Citro,
Podhajcer, Roa, Rodriguez; 2019:23). En este caso, una vida mas
vivible, otros modos de relacionarse y de re-existir de forma col-
ectiva en una trama vincular de solidaridad y horizontalidad que
se construye/imagina en un horizonte utdpico feminista.

6) Reincorporacion a la arena del circo: los talleres

Como mencioné anteriormente, desde el estallido de Ni Una Me-
nos, el movimiento feminista comenzd a tener resonancias en el
mundo circense local y la violencia de género empezé a ser nom-
brada y cuestionada a través de practicas dispersas. Con la con-
formaciéon de Cirqueres Organizades estas acciones se colectiviza-
ron. La primera intervencién artivista fue clave en este proceso:
genero la conciencia de una grupalidad.

En esta fase final de la secuencia total, los efectos de la primera
performance dieron inicio a un pasaje de la arena feminista a la
arena circense. Algunos de los sentidos que emergieron de la ex-
periencia de estar en la calle en un contexto de protesta feminista
se filtraron en el circo, tomando los contornos concretos de ese
mundo. En las reuniones posteriores a la performance se discutid
la urgencia de generar dispositivos de talleres sobre violencia de
género en el circo que sean espacios de reflexion y creacidon he-
chos por y para artistas circenses.

Los talleres de circo y género de “Cirqueres Organizadores” han
acontecido en numerosos eventos circenses desde la conforma-
cion de la colectiva. Las convocatorias suceden “de afuera hacia
adentro”, es decir, diversos espacios circenses se comuhnican con
“Cirqueres Organizadores” o con algunes activistas en particular
para incluir los talleres en sus eventos.®

9 Estos espacios de formacion y reflexion han sucedido en ambitos de
formacion en artes circenses (como el “Centro Cultural Trivenchi” en 2018 y
“Escuela de Circo Criollo” en 2019, en Capital Federal), en encuentros y fes-
tivales (como el “Encuentro de Disidencias y Mujeres Artistas Callejeres” en
2018 y 2019, en el conurbano sur de la Provincia de Buenos Aires y el Festival
Internacional de Circo Independiente en 2019 y el “Primer Encuentro Latino-
americano de Circo y Feminismos” en 2021) y en convenciones de circo (como
la “Convencién Argentina de Hula Hoop y Artes Fluidas” en 2018, 2019 y 2023;
la “Convencién de Circo y Artes Escénicas de Rosario” en 2019 y la “San Juglar

O
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El foco esta puesto en promover la reflexidn critica y afectiva; se
invita a imaginar/ensayar otros mundos posibles y desnaturalizar
ciertas légicas patriarcales heredadas de generaciones anteriores
e inscriptas en los cuerpos. Asi, al conversar sobre qué entendem-
os por violencia de género, qué tipos de violencia existen y dénde
podemos reconocerlos en el circo y al reconstruir estos saberes
de manera colectiva, se genera un entorno que invita a compar-
tir experiencias pasadas de la propia biografia y se las resignifi-
ca, desde las palabras y desde de practicas corporales y ludicas
circenses. De esta forma, los talleres funcionan como un dispos-
itivo creador de narrativas (Ricoeur, 1995), orales y corporales
entendidas como una reconstruccién reflexiva corporizada (Rodri-
guez, 2009) de la experiencia a través de la cual se da significado
a lo sucedido, vivido o experimentado.

El artivismo circense feminista como una practica de
transformacion subjetiva.

En este articulo intenté dar cuenta de la potencialidad de transfor-
macién de las performances artivistas circenses que, en contex-
tos de protestas feministas en el espacio publico, habilitan otros
modos de actuar el género en el circo. Focalicé en el cruce de la
performance como acto estético y politico con la performatividad
de género entendida como mecanismo de produccidon de identida-
des sexo-genéricas. El analisis pretendid ilustrar las maneras en
las que la especificidad de las practicas corporales generizadas cir-
censes, situadas en manifestaciones masivas feministas, produ-
cen agenciamientos colectivos transformando las subjetividades.
Comparto, a continuacién, algunas reflexiones.

La performance posee la capacidad de poner de relieve un frag-
mento de la experiencia, en este caso circense, permitiendo de-
velar “clasificaciones, categorias y contradicciones de los procesos
culturales” (Turner, 2002: 107). Con el objetivo de pensar lo “re-
flexivo” en contextos de este tipo de performance festivas ubica-

das entre el ritual y el espectaculo, Manuela Rodriguez ha desa-
Convencién de circo de San Juan” en 2021).
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rrollado el concepto de reflexividad corporizada. La autora plantea
gue en la accion performatica les sujetes “se revelan a si mismes,
se presentan, e imponen su agencia reflexiva y subversiva”. Esta
“reflexion” transformadora no es meramente intelectual, sino que
se da en un “sujeto total” sintiente y sensible donde lo corporal
juega un papel determinante:

Ill

(...) es un sujeto “total” (sin subdivisién en razén, sensacion y
emocidén) el que actualiza esos roles -sociales- en cada perfor-
mance. Y con “actualizo” quiero decir, no sélo que se los hace
presentes en el aqui y ahora, sino también que se los “actua”:
se los reinventa, se los re-presenta, se los construye (Rodriguez,
2009:15)

Para ejemplificar como se da este mecanismo reflexivo en la per-
formance artivista circense podemos pensar en el modo en que
se constituye el “ser payasa” a través de gestualidades, movi-
mientos, emociones y la capacidad de parodiar el rol histérico del
payaso en el circo rechazando algunas formas heredadas de hacer
humor a través de la burla a les sujetes subalternizades y rein-
ventando la comicidad como una practica de resistencia y denun-
cia ante las desigualdades y violencias basadas en el género. La
reflexion corporizada transforma, también, a las subjetividades/
corporalidades acrobaticas. En la accion artivista les acrébatas ha-
cen tambalear los roles fijos de fuerte/hombre y volante/mujer,
ensayando nuevas formas de sostener y ser sostenides corpoa-
fectivamente. La performance conforma a los cuerpos circenses
como una materialidad que lleva significado fundamentalmente
dramatico, encarnando una situacién histérica a través de la re-
peticion de actos performativos (Butler, 2007) entendidos como
una experiencia compartida y una accién colectiva. En ese proceso
sucede una transformacion de las corporalidades/subjetividades
generizadas a través de la sedimentacidon de otras citas posibles,
de la ruptura y la repeticidn subversiva de los gestos estilizados.
Asi, la contradiccién entre fuerza fisica -con sus efectos materiales
en la musculatura de los cuerpos- y la teatralidad de la hiperfe-
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minidad (Tait, 2005), que la estética y kinestesia circense utilizan
para generizar los cuerpos y que sean leidos por la audiencia como
feminidades legitimas, es subvertida por actos, gestos, movimien-
tos y discursos que ensayan y performan otras existencias colec-
tivas posibles en el circo.

Por ultimo, propongo comprender a la performance de circo arti-
vista como una instancia de ritual de transicion hacia una identi-
dad feminista, de las carpas y las escuelas de circo a las calles y
la protesta, donde la fuerza se extiende mas alla del dominio indi-
vidual fisico del cuerpo en la escena y se vuelve una fuerza social,
simbdlica y colectiva en los espacios de socializacion circenses y
en la arena politica. Los vinculos comunitarios de la historia del
circo hecha cuerpo se renuevan en las nuevas formas de rituales
festivos en el espacio publico. Los otros mundos posibles que el
arte nos permite imaginar, son ensayados y puestos en escena en
las manifestaciones publicas. Al ser de caracter estético/material,
colectivo y publico, este conjunto de practicas tienen el potencial
de reconfigurar los agenciamientos colectivos generizados visibili-
zando y elaborando practicas de violencias ejercidas hacia las mu-
jeres, lesbianas, travestis y transgéneros y disputando relaciones
de poder basadas en la construccion heteronormativa del género.
Asi, esta reconfiguracion favorece un proceso de interpelacién de
las ldgicas politicas propias de la modernidad-colonialidad patriar-
cal. A través de nuevas modalidades de emergencia de lo estéti-
co-politico a nivel intergrupal y colectivo y de tecnologias afectivas
gue sostienen esta forma de produccion, gestidon y circulacion ar-
tistico-politica feminista, los artivismos circenses feministas pro-
ponen otros modos de acciéon ante las militancias de izquierda
masculinizadas y la marginalizacién de la produccién cultural en
las historias militantes (Fortuna, 2018).
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